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BACH, JOHANN SEBASTIAN (1685-1750)
CANTATAS 30 - SoLo CANTATAS

JAUCHZET GOTT IN ALLEN LANDEN! BWV 51

Kantate zum 15. Sonntag nach Trinitatis und fiir jede Zeit (17. September 17307)
Tromba, Violino i, 11, Viola, Soprano, Continuo

Text: [1-3] anon.; [4] Johann Gramann 1549

1. [Aria] (Soprano). Jauchzet Gott in allen Landen! ...
Tromba, Violino I, 1i, Viola, Continuo (Fagotto, Violoncello, Contrabbasso, Cembalo, Organo)

2. Recitativo (Soprano). Wir beten zu dem Tempel an ...
Violino |, 1, Viola, Continuo (Violoncello, Contrabbasso, Cembalo, Organo)

3. Aria (Soprano). Hochster, mache deine Giite ...
Continuo (Violoncello, Organo)

4. Choral (Soprano). Sei Lob und Preis mit Ehren ...

Violino 1, I, Continuo (Violoncello, Cembalo, Organo)

5. [Aria] (Soprano). Alleluja!

Tromba, Violino I, I, Viola, Continuo (Fagotto, Violoncello, Contrabbasso, Cembalo, Organo)

ALLES MIT GOTT UND NICHTS OHN’ IHN, BWV 1127

[Aria discovered at the Anna Amalia Library in Weimar, Germany in June 2005]

Aria Soprano Solo é Ritornello (30. Oktober 1713)

Violino 1, I, Viola, Soprano, Continuo (Violoncello, Contrabbasso, Cembalo, Organo)

Text: Johann Anton Mylius, for the 52nd birthday of Duke Wilhelm Ernst of Sachsen-Weimar,
after the ducal motto ‘Omnia cum DEO, & nihil sine eo’

1. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn wird einher Wundersegen ziehn ...

2. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn wird einher Jesus Segen ziehn ...

3. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn wird einher Landessegen ziehn ...
4, Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn wird einher Himmelssegen ziehn ...
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5. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn wird einher edlen Segen ziehn ... 4'07

[ 6. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn wird einher Lebens-Segen ziehn ... 4'00
7. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn wird einher manchen Segen ziehn ... ~ 4'07
8. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn wird einher éw’gen Segen ziehn ... 405
9. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn wird einher reichen Segen ziehn ... 4'08
10. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn wird einher neuen Segen ziehn... 4'07
11. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn wird einher Seelensegen ziehn ... 4'06
12. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn wird einher tausend Segen ziehn...  4'06

Bonus track (from BIS-CD-1411, stereo version only):

from O HOLDER TAG, ERWUNSCHTE ZEIT
(Hochzeitskantate), BWV 210 (1738/1741)

Text: anon.

2. Aria (Soprano). Spielet, ihr beseelten Lieder ... 7'00

Oboe d’amore, Violino I, I, Viola, Continuo (Violoncello, Contrabbasso, Cembalo)

TT: 73'46
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JAUCHZET GOTT IN ALLEN LANDEN!
BWV 51

The cantata Jauchzet Gott in allen Landen! is a
highly unusual work in Bach’s ceuvre. It is ex-
quisitely scored for solo soprano and solo trum-
pet (with extremely demanding writing for both),
and exhibits overflowing jubilation and radiant
beauty. Also conspicuous — although readily
understandable — is the popularity that this can-
tata has long enjoyed both in church and in the
concert hall: only rarely are the musical and verb-
al meanings of Bach’s works communicated so
readily as here.

For Bach scholars, however, the work poses
some problems. According to an analysis of the
paper and handwriting, the original score and
parts must, date from around 1730, and a prob-
able performance occasion is the 15th Sunday
after Trinity (17th September of that year). It is
believed, however, that Bach did not write the
piece for the Leipzig service on that day but for
a wholly different occasion: the scoring for solo
trumpet, according to the customs of the ba-
roque era, was associated more with special fes-
tivities in church, public or court circles than
with a regular Sunday service during Trinity.
Moreover, the demands of the vocal part go
beyond anything that Bach asked of his soprano
solos — which in Leipzig could only be sung by
boy sopranos — and suggest instead that the part
was intended for a professional female singer or
castrato, and thus indicate different performance
conditions, probably at court. Suspicions are

also aroused by other aspects. The title page of
the autograph score is marked ‘Dominica 15
post Trinitatis et In ogni Tempo’ (‘for the fif-
teenth Sunday after Trinity and for every time’).
Such a twofold yet somewhat vague liturgical
reference is unusual for Bach, and would appear
to be a stopgap solution, and on closer inspec-
tion the reference to the fifteenth Sunday after
Trinity proves to be a later addition. Moreover,
the text of the cantata does not refer to the Bible
readings for that Sunday — not even, contrary to
all precedent, to the Gospel passage, Matthew 6,
24-34 (from the Sermon on the Mount, exhort-
ing people not to concern themselves pettily
with what to eat or wear, or to worry about the
future, and the conclusion: ‘seek ye first the
kingdom of God, and his righteousness; and all
these things shall be added unto you’). More
recent considerations have suggested that Bach
might have written the piece for the Weilenfels
court, where this type of cantata for solo voice
and trumpet enjoyed particular popularity, espe-
cially on the birthdays of Duke Christian of
Sachsen-WeiBienfels and his wife. For the Duke’s
birthdays in 1713 and 1725 respectively Bach
had composed his Jagdkantate (Hunting Can-
tata), BWV 208, and Schiferkantate (Shepherd
Cantata), BWV 249a. He was also invited to the
Duke’s birthday celebrations in 1729, and he
returned from this journey with the title of *‘Hof-
kapelimeister of Sachsen-WeiBenfels’. A link
between these events and the cantata is therefore
highly probable.

The text of the cantata was also well suited



to such a context. The words (the name of the
librettist is unfortunately unknown) tell in gen-
eral and easily understandable terms of the
praise of God and, with the words ‘Jauchzet
Gott in allen Landen’ (‘Praise God in all lands’),
reflects upon God’s wonders, good deeds, good-
ness and paternal faith, culminating in a song of
praise from the well-known chorale verse ‘Sei
Lob und Preis mit Ehren’ (Glory, praise and
honour’), followed by an ‘Alleluia’.

Bach’s cantata is church music in the spirit
of the Italian instrumental concerto. This role
model — which for Bach and his contemporaries
was especially associated with the name of Vi-
valdi — characterizes the thematic invention and
form, particularly in the outer movements. The
opening aria is formally just like a concerto
movement, with futti and solo passages; it begins
with a ritornello that would have been equally
at home in one of the Brandenburg Concertos.
The beginning of the theme is especially charac-
teristic with its triad motifs, evidently written
with the trumpet in mind. In true Bach concerto
style, the theme starts in the orchestra and is
constantly worked into the solo soprano line.

The three middle movements correspond
more closely to the formal models that we recog-
nize from Bach’s church music. The second
movement, ‘Wir beten zu dem Tempel an” (‘We
pray at the temple’) is a festive string accom-
pagnato; the second part ts an arioso in which
Bach is inspired by the words ‘von seinen Wun-
dern lallen’ (‘chatter about His wonders’) to
write a rthythmically complex coloratura. In the

third movement, ‘Hochster, mache deine Giite
ferner alle Morgen neu’ (‘Most high, make thy
goodness every morning anew’) a cantabile solo
part unfolds freely above an evenly flowing basso
quasi ostinato. In the fourth movement we hear
the chorale verse ‘Sei Lob und Preis mit Ehren’
(‘Glory, praise and honour’), combined with the
traditional hymn melody, which is embedded as
a cantus firmus in a thematically independent
setting for two violins and basso continuo.

The chorale proceeds immediately to the con-
cluding ‘Alleluia’. Here, as at the beginning, the
concept of the instrumental concerto is to the
fore. The movement is very much like a concerto
finale and starts (as was popular in such move-
ments) not in the orchestra but with entries from
the soloists in turn: first the soprano, then the
trumpet — only then does the orchestra join in.
Like a real concerto finale, this movement is a
fine display piece for the two soloists.

© Klaus Hofmann 2005

ALLES MIT GOTT UND NICHTS OHN’ IHN
BWV 1127

The History of a Discovery

Since 2002, the Bach Archive in Leipzig and the
Stindige Konferenz Mitteldeutsche Barock-
musik (Standing Conference on Central German
Baroque Music) have been jointly engaged on a
research project whose aim is the methodical
investigation of historical archives and libraries
in Central Germany in the search for materials



of relevance to the history of music during the
baroque era. The main hope of the Bach Archive
was that new discoveries would add to the very
limited stock of literary documents by and about
Johann Sebastian Bach. That this extensive field
research would actually uncover previously un-
known music by Bach was something that no
one dared to dream of.

It was under the auspices of this project that,
in January 2005, I began a new examination of
the records and library collections at Weimar. [
had very small expectations of encountering any
new Bach documents, given that generations of
scholars have sought for traces of Bach’s activi-
ties as organist to the court (1708-1717) and
Konzertmeister (1714-1717) and there was,
therefore, little likelihood of their having missed
much. With regards to the relevant collection in
the Duchess Anna Amalia Library, the dreadful
fire of September 2004 that had mainly destroyed
all the materials from the 17th and early 18th
centuries, and almost the entire music collection,
did nothing to raise my expectations. But my in-
terest fell on an unexpectedly preserved collec-
tion of literary works for special occasions con-
sisting of almost 1,000 printed or manuscript
documents of various sorts, all of them written
in connection with tributes to or celebrations of
the Weimar rulers of the early 18th century. The
representative aspect of the court life of Bach’s
employer Duke Wilhelm Ernst (1662-1728) is
authentically and abundantly mirrored in this
great variety of documents. Among the literary
works are the words to numerous congratulatory

cantatas by the court poet Salomon Franck who,
as we know, provided Bach with a large number
of texts. This aroused my particular interest in
that if the time at which they were written coin-
cided with Bach’s period of service in Weimar,
Bach would have been a likely candidate for
setting any of them to music. Perhaps — I hoped
— one might be able to show, from parallels be-
tween the texts and extant cantatas, that under-
lying these texts there might be libretti to miss-
ing works by Bach. Spurred by the goal of ex-
tracting any possible cantata texts from Bach’s
period from this material, I decided to go through
the entire collection of congratulatory texts from
Weimar piece by piece.

On 17th May the conservator of the library,
Matthias Hagebock, gave me access to the large
boxes of congratulatory literature while — as an
impassioned expert on bindings — imploring me
to treat the magnificent decorated-paper bind-
ings as carefully as possible. He also enquired
as to my specialist interest in the collection. I
told him about what I hoped to discover and he
asked me whether I thought that it was possible
that, among the literary works for particular
occasions, one might discover a completely un-
known piece of music by Bach. I must readily
admit that, at the time, the question seemed to
be a trifle fanciful. But a few hours later 1 was
posing the same question myself when I came
upon a birthday greeting to Duke Wilhelm Ernst
which, on the basis of its title, seemed from a
musical point of view to be totally uninteresting:



The Most Serene Prince [ ...}
Wilhelm Ernst’s
Duke of Saxony/ [...]
Christian=princely Motto
Or SYMBOLUM,

Omnia cum DEOQ, & nihil sine eo.
Everything with God and nothing without him. [ ...]
To the most great and serene prince
on XXX. Octobr. MDCCX1H1 ... .}

Birthday
and blessed inception of his 53rd year
Given in deepest humiliry
by Johann Anthon Mylio/ Sup. in Buutstadr. [ ...}

Thus, on the occasion of the birthday in
1713, Johann Anthon Mylius, the Superinten-
dent at Buttstidt (a town some 15 miles north of
Weimar), had presented this congratulatory trib-
ute to the Duke who was his liege lord and
whose motto was Omnia deo et nihil sine eo
(Everything with God and nothing without him).
There followed, spread over five pages, a poem
in twelve stanzas, each headed by the German
wording of the motto, ‘Alles mit Gott und nichts
ohn’ ihn’. Surprisingly, on two pages that had
originally been left blank, a musical setting for
the text had been copied in under the heading
‘Aria Soprano Solo ¢ Ritornello’, though with-
out the name of the composer being mentioned.

When I turned over the page and caught
sight of the expansive treble clef and the elegant-
ly formed notes on the stave I was immediately
struck by the thought: ‘O God, this looks like
Bach!” At the same time I tried to be realistic:
the Mylius family was spread all over Thuringia
and had produced numerous well-known musi-

cians including a Kapellmeister in Gotha. There
was even a cantor by the name of Mylius work-
ing in Buttstadt, who was later to publish a man-
ual of singing under the title Anleitung zur Singe-
kunst. Why should the Superintendent have
assigned the task of composition to Johann Se-
bastian Bach, given that in the year 1713 Bach
only held the position of organist to the court at
Weimar and would not assume an official res-
ponsibility for composing the music for cantatas
until March 1714 when he was promoted to the
position of Konzertmeister? Would not the two
Kapellmeisters to the court at Weimar, both
named Drese, have received the first request for
a musical setting of the verses? And yet: it
looked like Bach. Without further ado I ordered
a photographic copy of the source so that I could
compare the manuscript music with the Bach
manuscripts of the Weimar period in the Bach
Archive at my leisure. I could not risk being
carried away by my youthful exuberance! Ten
days later ] received the longed-for copies. My
colleague Peter Wollny, an expert on Bach’s
handwriting, joined me in opening the consign-
ment and he immediately patted me on the back
and congratulated me at having made the most
important Bach-find of the century. That evening
it was time to open the champagne...

BWY 1127 — Bach’s only contribution to the
traditional genre of the strophic aria

The original performance of Alles mit Gott would
most probably have taken place within the frame-
work of a weekday service on Monday 30th



October in the Palace Church in Weimar — a
building that no longer stands. We do not know
for certain the actual duration of the aria. From
the point of view of form, the strophic-aria genre
with the stanzas separated from each other by a
ritornello was hitherto unknown in the works of
Bach. Bach notates a repeat at the end of the
music, though in the manuscript only the first
verse of the text is actually written out beneath
the music. Apart from the fact that there was not
room on the paper, all twelve verses were print-
ed in the address and only a single verse was
necessary to show how the text was to be fitted
to the music. There is good reason to conclude
that all the verses were probably performed.
Having written the text and commissioned the
music, surely Mylius would have wanted for his
exegesis on the ducal motto to be heard in its
entirety. If indeed the work were performed in
full, he would thus have accorded some 50 min-
utes to the central meaning of the words, which
declared that the duke would go down in history
as a very pious and God-fearing man and that he
lived in accordance with his motto. One possi-
ble performance scenario might be that the work
was not heard as a single item but was divided
into parts that were performed at various points
in the service — some before and some after a ser-
mon which might possibly have been preached
by Mylius himself.

Mylius’s decision to write twelve stanzas
was also based on symbolical premises. Thus he
used the motto Alles mit Gotr as the beginning
of each verse. Only the second line of the stanza

and the following B-section are subject to
change. Furthermore, in the second line it is
only the third word that is replaced. In the first
verse the words are:
*Wird Ein=Her Wunder=Segen Ziehn’,
and in the next one:
‘Wird Einher Jesus Segen Ziehn’,
and so on. The initial letters of these ‘replace-
ment” words, highlighted in the printed text,
form the twelve letters of the duke’s name,
WIJLHELM ERNST, which explains why My-
lius wrote twelve verses to fit the acrostic. At
the same time, the initial letters of the words (or
in some cases of the syllables) in the second line
of each verse, if one reads the first three from
left to right and the rest from the opposite direc-
tion, form the initial letters of Wilhelm Ernst,
Herzog zu Sachsen-Weimar — though from the
second verse onwards ‘Wleimar]” disappears, as
this letter belongs to the word which is replaced.
These poetic subtleties seem to have made
an impression on Bach too, as we may assume
that he intended the 52 bass notes of the con-
tinuo prelude as an audible reference to the 52
years of the life of the duke before the soprano
presents her good wishes for the 53rd. In the
aria itself Bach made use of a talent for writing
cantabile vocal melodies and a familiarity with
the modern da capo aria that he had acquired in
the immediately preceding years. For poetic
reasons. at the conclusion of each stanza Mylius
mirrored the wording of the A-section and this
presented Bach with a genuine technical chal-
lenge to which he responded brilliantly with a



skilfully composed da capo section.

Notable, too, is Bach’s powerful feeling for
the two levels of the text. He displays this with
an artfully melismatic and ‘catchy’ tune for the
recurring A-section of the verses with their re-
flection on the ducal motto while concentrating
on the words in his syllabic as well as harmo-
nically expansive setting of the explanatory B-
section. The skill which he had developed as an
organist in creating choral preludes and arrange-
ments is particularly evident in the string ritor-
nello that embraces the Alles mitr Gott motif,
elaborating and extending it and combining it in
a clever contrapuntal weave with the further
motifs of the aria. In other words, even in this
small form and in spite of the fact that the work
was undeniably a so-called ‘occasional piece’. it
bears the unmistakable stamp of the Bach idiom
and is in no way inferior to other vocal composi-
tions by Bach from his Weimar years.

Finally one must note the happy accident to
which we owe the existence of Alles mit Gott.
After the performance of the aria the printed
text, complete with the manuscript score, would
have been handed to the duke who would then
immediately have deposited it together with many
other manuscript tributes in his library. There
the work began its 292 years of undisturbed
sleep during which it successfully escaped all
the misfortunes that fell upon the ducal palace
and its library until the present. The fine, dec-
orated-paper bindings of the volumes in this col-
lection played a not unimportant part since it
was thanks to them that the occasional literary
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tributes containing the Bach aria were, in Sep-
tember 2004, not in their normal place on the
second tier of the Rococo room which was entire-
ly destroyed by fire, but were temporarily in stor-
age for cataloguing in the conservation studio
outside the library. It is only because of this that
we are now able, decades after the last similar
discovery, once again to get to know a complete-
ly new vocal work by Bach. And we must hope
that similarly happy accidents of preservation
and the necessary portion of good fortune on the
part of the searcher, can bring us yet more un-
known works by Bach.

© Michael Maul 2005

The Shoin Women’s University Chapel was
completed in March 1981. It was built with the
intention that it should become the venue for
numerous musical events, in particular focusing
on the organ. The average acoustic resonance of
the empty chapel is approximately 3-8 seconds,
and particular care has been taken to ensure that
the lower range does not resound for too long.
Containing an organ by Marc Garnier built in
the French baroque style, the chapel houses con-
certs regularly.

One of the most exciting young sopranos to
emerge in recent years, Carolyn Sampson was
born in Bedford, studied music at the University
of Birmingham and lives in London. She made
her opera début with English National Opera as
Amor in The Coronation of Poppea, returning to



the company for Pamina (The Magic Flute) and
a highly-acclaimed interpretation of Handel’s
Semele. Her French opera début was at the
Opéra de Paris as First Niece in Peter Grimes
and she has taken the role of Asteria (Tamer-
lano) in Lille, Caen and Bordeaux. In concert,
she has sung Euridice and La Musica (L’Orfeo),
Morgana (Alcina) and Antonia (Les Contes
d’Hoffmann).

Carolyn Sampson has worked with conduc-
tors such as Paul McCreesh, Harry Chris-
tophers, Christophe Coin, Emmanuelle Haim,
Philippe Herreweghe, Richard Hickox, Nicholas
Kraemer, Gustav Leonhardt, Trevor Pinnock
and Masaaki Suzuki. As well as working with
many of the foremost early music groups, she
has enjoyed collaborations with the Orchestre
des Champs Elysées, Royal Concertgebouw
Orchestra, Hallé Orchestra, Royal Liverpool
Philharmonic Orchestra and the RIAS Kammer-
chor in repertoire including Brahms, Britten,
Beethoven, Mendelssohn, Schubert and Stravin-
sky.

The Bach Collegium Japan was founded in
1990 by Masaaki Suzuki, who remains its music
director, with the aim of introducing Japanese
audiences to period instrument performances of
great works from the baroque period. The BCJ
comprises both orchestra and chorus, and its
major activities include an annual concert series
of Bach’s cantatas and a number of instrumental
programmes. Since 1995 the BCJ has acquired a
formidable reputation through its recordings of
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J.S. Bach’s church cantatas. In 2000, the 250th
anniversary year of Bach’s death, the BCJ ex-
tended its activities to the international music
scene with appearances at major festivals in
cities such as Santiago de Compostela, Tel Aviv,
Leipzig and Melbourne. The following year the
BCJ had great success in Italy, where the en-
semble returned in 2002, also giving concerts in
Spain. The BCJ made a highly successful North
American début in 2003, performing the Sr.
Matthew and St. John Passions in six cities all
across the United States, including a concert at
Carnegie Hall in New York. Later international
undertakings include concerts in Seoul, and
appearances at the Ansbach Bachwoche and
Schleswig-Holstein Music Festival in Germany.
The ensemble’s recordings of the St. John Pas-
sion and the Christmas Oratorio were both
selected as Gramophone’s ‘Recommended Re-
cordings’ at the time of their release. The St.
John Passion was also winner in the 18th and
19th-century choral music category at the Cannes
Classical Awards in 2000. Other highly ac-
claimed BCJ recordings include Monteverdi’s
Vespers and Hindel’s Messiah.

Masaaki Suzuki was born in Kobe and began
working as a church organist at the age of
twelve. He studied composition under Akio Ya-
shiro at the Tokyo Geijutsu University (Tokyo
National University of Fine Arts and Music).
After graduating he entered the university’s
graduate school to study the organ under Tsuguo
Hirono. He also studied the harpsichord in the



early music group led by Motoko Nabeshima. In
1979 he went to the Sweelinck Academy in
Amsterdam, where he studied the harpsichord
under Ton Koopman and the organ under Piet
Kee, graduating with a soloist’s diploma in both
instruments. Masaaki Suzuki is currently asso-
ciate professor at the Tokyo National University
of Fine Arts and Music. In 2001 he was award-
ed the Cross of the Order of Merit of the Federal
Republic of Germany. While working as a solo-

ist on the harpsichord and organ, in 1990 he
founded the Bach Collegium Japan, using Shoin
Chapel as its base, with which he embarked on a
series of performances of J.S. Bach’s church
cantatas. He has recorded extensively, releasing
highly acclaimed discs of vocal and instru-
mental works on the BIS label, including the on-
going series of Bach’s complete church cantatas.
As a keyboard player, he is recording Bach’s
complete works for harpsichord.

TOSHIO SHIMADA
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JAUCHZET GOTT IN ALLEN LANDEN!
BWV 51

Die Kantate Jauchzet Gott in allen Landen! ist
in ihrer erlesenen Besetzung mit Solosopran und
Solotrompete und den virtuosen Anforderungen
an ihre beiden ungleichen Solisten wie in dem
iiberstromenden Jubel und der strahlenden Schon-
heit der Musik Bachs ein wahrhaft aulerge-
wohnliches Werk. Aullergewdshnlich und zu-
gleich verstdndlich ist auch die Popularitit, die
diese Kantate seit langem in Kirche und Kon-
zertsaal geniel3t: Selten teilen sich musikalische
und textliche Aussage bei Bach dem Horer so
unmittelbar mit wie hier.

Der Bach-Forschung gibt das Werk aller-
dings Ritsel auf. Originalpartitur und -stimmen
miissen nach Papier- und Schriftbefund um
1730 entstanden sein, und als wahrscheinliches
Auffithrungsdatum gilt heute der 15. Sonntag
nach Trinitatis 1730, der 17. September des
Jahres. Es wird allerdings vermutet, dass Bach
die Kantate nicht fiir den Leipziger Gottesdienst
dieses Tages, sondern zu einem anderen Anlass
geschaffen hat: Die Besetzung mit Solotrompete
passt nach den Gepflogenheiten der Barockzeit
eher zu einer herausgehobenen Festlichkeit des
kirchlichen, &ffentlichen oder hofischen Lebens
als zu einem gewdohnlichen Sonntag der Trinita-
tiszeit. Die Anforderungen des Vokalparts aber
iibersteigen alles, was Bach sonst in seinen
Sopransoli verlangt, die in Leipzig ja nur von
Knaben gesungen werden konnten. und lassen
eher an die Bestimmung fir eine professionelle

13

Singerin oder einen Kastraten und damit an
einen anderen, am ehesten hofischen Auffiih-
rungsrahmen denken. Verdachtsmomente er-
geben sich auch von anderer Seite. Das Titel-
blatt des Partiturautographs trigt die Angabe
Dominica 15 post Trinitatis et In ogni Tempo™,
d.h.: zum 15. Sonntag nach Trinitatis und fiir
jede Zeit. Eine solche doppelte und zugleich
einigermalien unbestimmte liturgische Zuwei-
sung ist bei Bach ungewthnlich und sieht ganz
nach einer Verlegenheitslosung aus, und bei ge-
nauerer Betrachtung erweist sich der Hinweis
auf den 15. Sonntag nach Trinitatis zudem als
Nachtrag. Hinzu kommt, dass der Text der Kan-
tate sich nicht auf die biblischen Lesungen des
Sonntags bezieht, insbesondere gegen alle Ge-
wohnheit nicht auf das Evangelium, Matthius 6,
24-34 mit der Ermahnung der Bergpredigt, sich
nicht kleingldubig um Nahrung und Kleidung
und um den niéchsten Tag zu sorgen, und dem
Fazit ,, Trachtet am ersten nach dem Reich
Gottes und nach seiner Gerechtigkeit, so wird
euch solches alles zufallen®. Neuere Uberle-
gungen wurden dahingehend angestellt, dass
Bach die Kantate fiir den WeiBenfelser Hof ge-
schaffen haben konnte, wo der Typus der Solo-
kantate fiir Singstimme und Trompete sich be-
sonderer Beliebtheit insbesondere an den Ge-
burtstagen des Herzogs Christian von Sachsen-
WeiBenfels und seiner Gattin erfreute. Bach
hatte zu Geburtstagen des Herzogs 1713 bereits
die Jagdkantate BWYV 208 und 1725 die Schiifer-
kantate BWYV 249a geschaffen. Auch im Feb-
ruar 1729 war er zu den Geburtstagsfeierlichkei-



ten fiir den Herzog eingeladen, und von dieser
Reise nahm er den Titel eines Sachsen-Weilen-
felsischen Hofkapellmeisters mit nach Hause.
Fin Zusammenhang dieser Ereignisse mit unserer
Kantate liegt also immerhin nahe.

Auch der Text der Kantate passte in einen
derartigen Zusammenhang. Die Dichtung des
leider unbekannten Verfassers handelt ganz all-
gemein und allgemeinverstdndlich vom Lob
Gottes, fordert mit den Worten ,,Jauchzet Gott in
allen Landen” auf, den Schopfer zu rithmen, ge-
denkt der Wunder und Wohltaten, der Giite und
Vatertreue Gottes und miindet in den Lobgesang
der wohlbekannten Choralstrophe ,,Sei Lob und
Preis mit Ehren“, dem sich ein ,,Alleluja” an-
schlief3t.

Bachs Kantate ist Kirchenmusik aus dem
Geist des italienischen Instrumentalkonzerts.
Dieses Vorbild, fiir Bach und seine Zeit beson-
ders mit dem Namen Vivaldi verbunden, prigt
Thematik und Form zumal in den Ecksitzen.
Die Eingangsarie gliedert sich ganz nach dem
Muster eines Konzertsatzes in Tutti- und Solo-
abschnitte und beginnt mit einem Konzertritor-
nell, wie es ebensogut eines der Brandenburgi-
schen Konzerte hiitte erdffnen konnen. Sehr ty-
pisch ist dabei der markante, in Dreiklangs-
motivik gehaltene und sichtlich von der Trom-
pete her erfundene Themenkopf, der in echt
Bach’scher Konzertmanier im Verlauf des
Satzes vom Orchester aus immer wieder in die
Soli des Soprans eingeblendet wird.

Die drei mittleren Sitze der Kantate ent-
sprechen stirker den aus Bachs Kirchenmusik
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vertrauten Gestaltungsmustern. Satz 2, ,,Wir
beten zu dem Tempel an®, ist ein feierliches
Streicher-Accompagnato; als zweiter Teil schlief3t
sich ein Arioso an, in dem sich Bach von der
Textwendung ,,von seinen Wundern lallen” zu
einer rhythmisch vertrackten Koloratur hat inspi-
rieren lassen. In Satz 3, ,,Hochster, mache deine
Giite ferner alle Morgen neu®, entfaltet sich ein
kantabler Solopart frei iiber einem gleichmiBig
stromenden Basso quasi ostinato. In Satz 4
schlieB3t sich die Choralstrophe ,,Sei Lob und
Preis mit Ehren** an, verbunden mit der traditio-
nellen Kirchenliedmelodie, die als Cantus firmus
in einen thematisch selbstéindigen Satz fiir zwei
Violinen und Basso continuo eingebettet ist.
Der Choral geht unmittelbar iiber in das ab-
schliefende ,,Alleluja™ (Satz 5). Hier herrscht
wieder wie zu Anfang die Idee des Instrumen-
talkonzerts. Der Satz ist ein regelrechtes Kon-
zertfinale, das, wie man es bei Konzertschliissen
liebte, nicht vom Orchester, sondern von den
nacheinander einsetzenden Solisten eréffnet
wird: Es beginnt der Sopran, dann tritt die
Trompete hinzu, und erst dann mischt sich das
Orchester ein — und wie ein echtes Konzertfinale
ist auch dieser Satz fiir seine beiden Solisten ein
regelrechtes Bravourstiick.
© Klaus Hofmann 2005



ALLES MIT GOTT UND NICHTS OHN IHN
BWV 1127

Fundgeschichte

Das Bach-Archiv Leipzig und die Stindigen
Konferenz Mitteldeutsche Barockmusik e.V.
fiihren seit dem Jahr 2002 ein Forschungs-
projekt durch, das sich zum Ziel gesetzt hat,
systematisch die historischen Archiv- und
Bibliotheksbestinde Mitteldeutschlands nach
musikgeschichtlich relevanten Materialien der
Barockzeit durchzusehen. Das Bach-Archiv er-
hoffte sich von diesem Projekt vor allem, daf3
der allzu schmale Fundus an vorhandenen lite-
rarischen Dokumenten von und iiber Johann
Sebastian Bach durch neue Quellenfunde ver-
groBert werden konnte. DaB bei dieser groBan-
gelegten Feldforschung jedoch auch bisher nicht
bekannte Musikalien von Bach auftauchen
konnten, wagte niemand zu prognostizieren.

In diesem Zusammenhang unterzog ich seit
Januar 2005 auch die historischen Akten- und
Bibliotheksbestinde von Weimar einer erneuten
Durchsicht. Meine Hoffnung, dabei noch auf
neue Bach-Dokumente zu stoien, war jedoch
sehr gering, schlieBlich hatten hier schon Gene-
rationen von Forschern nach Spuren von Bachs
Wirken als Hoforganist (1708-1717) und Kon-
zertmeister (1714-1717) gesucht, und ent-
sprechend wenig diirfte daher iibersehen worden
sein. Im Blick auf die relevanten Besténde in
der Herzogin Anna Amalia Bibliothek waren
die Erwartungen durch den furchtbaren Brand,
der im September 2004 vor allem Materialien

des 17. und friihen 18. Jahrhunderts und fast die
gesamte Musikaliensammlung vernichtet hatte,
ohnehin geddmpft. In den Blickpunkt meines
Interesses fiel aber eine unversehrt gebliebene
Bestandsgruppe an Gelegenheitsschrifttum mit
anndhernd 1000 Drucken und Handschriften
verschiedenster Art, die samtlich als Gliick-
wiinsche oder Huldigungen an die Weimarer
Regenten des frithen 18. Jahrhunderts angelegt
sind. In dieser Vielfalt dokumentieren sie den
représentativen Teil des Hoflebens um Bachs
Dienstherrn, den Herzog Wilhelm Ernst (1662-
1728), genuin und in einmaliger Dichte. Darun-
ter befinden sich auch zahlreiche Textdrucke zu
Glickwunschkantaten aus der Feder des fiir
Bach als Textdichter titigen Hofpoeten Salomon
Franck. Vor allem jene hatten mein Interesse ge-
weckt, denn fillt ihre Entstehungszeit mit Bachs
Wirken in Weimar zusammen, so wiére er ein
potentieller ,, Tonsetzer fiir diese Texte gewe-
sen. Vielleicht — so hoffte ich — kdnnte man an-
hand von Textparallelen zu erhaltenen Bach-
Kantaten im Einzelfall nachweisen, dafl unter
diesen Drucken zumindest Libretti zu verschol-
lenen Bach-Werken vorliegen konnten. Geleitet
von der Zielsetzung, aus dieser Bestandsgruppe
moglichst alle Kantatentexte der Bachzeit her-
auszufiltern, beschlof ich, den Gesamtkomplex
der Weimarer Huldigungsschriften Stiick fiir
Stiick durchzugehen.

Als mir am 17. Mai der Restaurator der
Bibliothek, Herr Matthias Hagebock, die groen
Kartons mit den Huldigungsschriften zugéng-
lich machte und — als ein passionierter Einband-



forscher — mich darum bat, moglichst vorsichtig
mit den prichtigen Buntpapiereinbdnden umzu-
gehen, fragte er mich auBerdem, nach meinem
speziellen Forschungsinteresse an der Samm-
lung. Ich erlduterte ihm meine Idee und er fragte
weiter, ob es denkbar wire, dal} sich unter den
Gelegenheitsschriften noch ginzlich unbekannte
Musikstiicke Bachs befinden konnten. Ich gebe
gern zu, dal mich die Frage in diesem Moment
ein wenig belustigte. Einige Stunden spiter
stellte ich sie mir allerdings selbst, als ich auf
einen Geburtstagsgliickwunsch fiir Herzog Wil-
helm Ernst stieB, der gemiB seines Titels musi-
kalisch zundchst vollig uninteressant zu sein
schien:
Des Durchlauchtigsten Fiirsten [...]
Withelm Ernsts
Herzogs zu Sachsen/ [...]
Christ=Frirstlicher Wahl=Spruch
Oder SYMBOLUM,
Omnia cum DEO, & nihil sine eo.
Alles mit GOTT und nichts ohn Ihn. [...]
An Ihr. Hoch=Fiirstl. Durchl.
den XXX. Octobr. MDCCXIIL [...]
Geburths=Tage
und gesegnetem Antritt Dero 53sten Lebens=Jahres
In tieffster Unterthdnigkeit iiberreichet
von Johann Anthon Mylio/ Sup. in Buttstadt. [...]

Aus AnlaB3 des Geburtstages hatte also der
ca. 25 Kilometer noérdlich von Weimar in Butt-
stddt wirkende Superintendent Mylius 1713
seinem Landesherrn dessen Wahlspruch Omnia
cum deo et nihil sine eo tiberreicht. Es folgt eine
auf fiinf Seiten verteilte Dichtung in zwolf
Strophen, die simtlich unter dem wortlich Gber-

setzten Motto ,,Alles mit Gott und nichts ohn’
ihn* stehen. Uberraschend schlieBt sich nun je-
doch eine auf zwei vorsorglich unbedruckt ge-
bliebenen Seiten niedergeschriebene und als
»Aria Soprano Solo ¢ Ritornello bezeichnete,
handschriftlich eingetragene Vertonung dieses
Textes an — der Name des Komponisten wird
jedoch nicht genannt.

Als ich die Seiten aufschlug, den weit aus-
greifenden Sopranschliissel und die zierlich ge-
schwungenen Notenformen sah, war mein erster
Gedanke: ,,0 Gott, das sieht ja aus wie Bach!“
Zugleich versuchte ich realistisch zu bleiben:
Die in Thiiringen weit verzweigte Familie My-
lius hatte auch eine ganze Reihe anerkannter
Musiker hervorgebracht, darunter einen Kapell-
meister in Gotha. Und auch in Buttstddt war ein
Kantor namens Mylius titig gewesen, der seiner-
zeit sogar eine Anleitung zur Singekunst verdf-
fentlichte. Wieso sollte der Superintendent aus-
gerechnet den 1713 nur als Hoforganist in Wei-
mar wirkenden Johann Sebastian Bach mit der
Vertonung beauftragt haben, der zudem erst ab
Mirz 1714 durch seine Beforderung zum Kon-
zertmeister von Dienstwegen Kantaten kompo-
nieren muBte. Und iiberhaupt, wiren nicht die
beiden Weimarer Hofkapellmeister Drese die
ersten Adressen fiir diesen Auftrag gewesen?
Und dennoch: es sah aus wie Bach! Kurzerhand
beauftrage ich Reproduktionen der Quelle, um
die Handschrift daheim im Bach-Archiv noch-
mals in Ruhe mit den Schriftformen der be-
kannten Weimarer Bachautographen zu ver-
gleichen — schlieBlich konnte ich es nicht ris-
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kieren, mit meinem jugendlichen Elan und Eifer
einem Hirngespinst zu erliegen. Zehn Tage spater
war es dann aber soweit, und ich erhielt die er-
sehnten Kopien. Mein Kollege Peter Wollny,
Schriftsachverstindiger in Sachen Bach, und ich
6ffneten gemeinsam die Post und Peter klopfte
mir sofort auf die Schulter und begliickwiinschte
mich zu dem wichtigsten Bach-Quellenfund der
letzten Jahrzehnte. Am Abend sprudelte dann
der Champagner ...

BWY 1127 — Bachs einziger Beitrag zur

traditionellen Gattung der Strophenarie

Die Urauffithrung von Alles mit Gott diirfte aller
Wahrscheinlichkeit nach im Rahmen eines
Wochengottesdienstes am 30. Oktober — einem
Montag — in der heute nicht mehr vorhandenen
Weimarer SchloBkirche stattgefunden haben.
Nicht sicher zu beantworten ist die Frage nach
der damaligen Auffithrungsldnge der Arie. Der
Form nach handelt es sich bei dem Stiick um die
bisher in Bachs Werken iiberhaupt nicht belegte
Gattung der Strophenarie mit einem die einzel-
nen Strophen voneinander abtrennenden
Streicherritornell. Bach ordnet am Ende des
Stiicks die Wiederholung von vorn an, unter-
legte in seiner Niederschrift aber nur den Text
zur ersten Strophe. Letzteres ist schlichtweg
Platzgriinden geschuldet, zudem lag der Text
aller zwolf Strophen ohnehin gedruckt vor, und
es bedurfte daher nur eines Exempels fiir die
Textunterlegung. Einiges spricht dafiir, dal da-
mals tatsdchlich alle Strophen erklangen. So
wird Mylius, als der Auftraggeber der Komposi-
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tion und Verfasser des Textes, darauf bestanden
haben, daB seine Exegese des herzoglichen
Wabhlspruches vollstiandig erklang. Die zentrale
Bedeutung der Worte, die sich aus der Tatsache
erklart, da der Herzog als ein sehr frommer und
gottesfiirchtiger Mensch in die Landesgeschichte
einging und seinen Wahlspruch gewissermafien
lebte, wird Mylius eine sich bei vollstindiger
Wiedergabe ergebende Auffiihrungsdauer von
ca. 50 Minuten auch eingerdumt haben. Ein
denkbares Auffiihrungsszenario wiére auch, dal
die Strophen nicht am Stiick, sondern verteilt
auf den Gottesdienst — etwa vor und nach der
moglicherweise von Mylius selbst gehaltenen
Predigt — musiziert wurden.

Mylius’ Entscheidung, zwdlf Strophen zu
dichten, unterlag auBerdem symbolischen Pra-
missen. So wird das Motto Alles mit Gott in
allen Strophen als Beginn beibehalten. Nur die
zweite Verszeile und der folgende B-Teil verdn-
dern sich. In der zweiten Verszeile wird dabei
jedoch immer nur das dritte Wort ersetzt. Zu-
néchst beginnt es mit:

,-Wird Ein=Her Wunder=Segen Ziehn“,

in der zweiten Strophe heilit es:

,-Wird Einher Jesus Segen Ziehn®,

und so weiter. Die im Textdruck optisch hervor-
gehobenen Anfangsbuchstaben dieses alternie-
renden Wortes ergeben nach unten gelesen den
genau zwolf Buchstaben umfassenden Namen
des Herzogs WILHELM ERNST, woraus sich
erkldrt, warum Mylius ein genau zwdlfstrophi-
sches Akrostichon dichtete. Zugleich lassen sich
die ersten Buchstaben einer jeden Silbe der



zweiten Verszeile, liest man die ersten drei von
rechts, die iibrigen von links, als die Initialen
von Wilhelm Ernst, Herzog zu Sachsen-Weimar
auflosen (ab Strophe 2 fillt das ,,Weimar® weg).

Auch Bach scheint von den poetischen Fi-
nessen seiner Vorlage nicht unbeeindruckt ge-
blieben zu sein, denn wir diirfen annehmen, daf3
er mit dem exakt 52 BaBnoten umfassenden
Continuo-Vorspiel des Stiicks die vergangenen
52 Lebensjahre des Herzogs ,,horbar” machen
wollte, bevor der Sopran mit seinen Gliick-
wiinschen fiir das 53. begann.

In der eigentlichen Arie zeigt sich Bachs in
den unmittelbar vorangegangen Jahren angeeig-
nete Fahigkeit zu kantabeler Gesangsmelodik
und im Umgang mit der modernen Dacapo-
Arie. Die von Mylius aus dichterischen Erwé-
gungen vollzogene Spiegelung des A-Teils am
Schluf einer jeden Strophe stellte ihn dabei vor
eine echte formale Herausforderung, die er aber
durch ein geschickt auskomponiertes Dacapo
souverdn meisterte. Bemerkenswert ist ebenfalls
Bachs starkes Gespiir fiir die zwei Ebenen des
Textes, indem er den wiederkehrenden und zur
Andacht iiber den Wahlspruch einladenden
A-Teil kunstvoll melismatisch und mit einem
sehr einprigsamen Hauptmotiv vertonte, im
auslegenden B-Teil jedoch eine sich auf die
Worte konzentrierende syllabische, jedoch har-
monisch ausgreifende Setzweise wihlte. Sein
als Organist erworbenes Geschick in Choral-
vorspiel und -bearbeitung zeigt sich nachdriick-
lich im Streicherritornell, daBl das Alles mit
Gott-Motiv aufgreift, steigert, kunstvoll fort-
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spinnt und in einem raffinierten kontrapunk-
tischen Geflecht mit den weiteren Motiven der
Arie verwebt. Mit anderen Worten: Auch in
dieser Kleinform, und trotz der Tatsache, daB es
sich bei dem Stiick zweifellos um ein soge-
nanntes ,,Gelegenheitswerk“ handelt, ist das
Bachsche Idiom uniiberhdrbar und 14t das
Werk keinesfalls neben anderen Weimarer Vokal-
kompositionen Bachs verblassen.

AbschlieBend sei nochmals auf die gliick-
lichen und zufilligen Umstdnde hingewiesen,
denen wir die Existenz von Alles mit Gott ver-
danken: Nach der Auffithrung der Arie wurde
der Textdruck mit der integrierten handschrift-
lichen Partitur dem Herzog iiberreicht, der sie
alsbald, gemeinsam mit vielen anderen Huldi-
gungsschriften, in seiner Bibliothek ablegen
lieB. Dort trat das Stiick dann seinen 292jahrigen
,,Dornroschenschlaf* an und trotzte dabei allen
Ungliicksféllen, die in diesen Jahren iiber Schlof
und Bibliothek bis in die jiingste Zeit herein-
brachen. Die prachtigen Buntpapiereinbdnde
dieses Bestandes hatten daran einen nicht un-
wesentlichen Anteil, fiihrten sie doch dazu, daf
sich die Gelegenheitsschriften einschlieBlich der
Bach-Arie im September 2004 nicht an ihrem
angestammten Ort auf der vollstdndig nieder-
gebrannten zweiten Galerie des Rokokosaals be-
fanden, sondern zu Katalogisierungszwecken in
die auBerhalb der Bibliothek gelegene Restaura-
tionswerkstatt verlagert worden waren. Nur des-
halb diirfen wir nun, Jahrzehnte nach den letzten
vergleichbaren Quellenfunden, wieder ein ginz-
lich neues Bachsches Vokalwerk kennenlernen



und hoffen, da in Zukunft dhnlich gliickliche
Uberlieferungsumstinde und eine gehorige Por-
tion Findergliick noch weitere Bach-Urauffiih-
rung zeitigen kénnten.

© Michael Maul 2005

Die Kapelle der Shoin Frauenuniversitit
wurde im Mirz 1981 fertiggestellt. Thr Zweck
war es, als Raum fiir eine Vielzahl musikali-
scher Veranstaltungen — mit besonderer Beriick-
sichtigung der von Marc Garnier im franzosi-
schen Barockstil gebauten Orgel — zu dienen;
seither finden hier regelmiBig Konzerte statt.
Die durchschnittliche Nachhallzeit der leeren
Kapelle betrdgt 3,8 Sekunden; besondere Auf-
merksamkeit wurde darauf gelegt, daB tiefe
Frequenzen nicht iibermiBig nachhallen.

Eine der erstaunlichsten jungen Sopranistinnen,
die wihrend der letzten Jahre von sich reden
machte, ist Carolyn Sampson, geboren in Bed-
ford, Absolventin des Musikstudiums an der Uni-
versitdt in Birmingham und in London lebend. Ihr
Operndebiit gab sie an der English National Opera
als Amor in Die Krénung der Poppea, sang dort
spéter dort auch die Pamina (Die Zauberflote)
und gab eine gefeierte Interpretation von Hin-
dels Semele. Ihr franzosisches Operndebiit war an
der Opéra de Paris als First Niece (Erste Nichte)
in Peter Grimes. AuBlerdem sang sie die Rolle
der Asteria (Tamerlano) in Lille, Caen und Bor-
deaux. Bei konzertanten Auffilhrungen war sie
als Euridice und La Musica (L'Orfeo), Morgana
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(Alcina) und Antonia (Les Contes d’Hoffimann)
zu horen.

Carloyn Sampson arbeitet mit Dirigenten
wie Paul McCreesh, Harry Christophers, Chris-
tophe Coin, Emmanuelle Haim, Philippe Herre-
weghe, Richard Hickox, Nicholas Kraemer,
Gustav Leonhardt, Trevor Pinnock und Masaaki
Suzuki zusammen. Neben ihren Auftritten mit
den fithrenden Ensembles fiir Alte Musik arbei-
tet sie auch mit Orchestern wie dem Orchestre
des Champs Elysées, dem Royal Concertgebouw
Orchestra, dem Hallé Orchestra, dem Royal
Liverpool Philharmonic Orchestra sowie dem
RIAS Kammerchor zusammen, u.a. mit Reper-
toire von Brahms, Britten, Beethoven, Mendels-
sohn, Schubert und Strawinsky.

Das Bach Collegium Japan wurde 1990 von
seinem Musikalischen Leiter Masaaki Suzuki
mit dem Ziel gegriindet, dem japanischen Pub-
likum die groBen Werke des Barocks in histo-
rischer Auffiihrungspraxis niherzubringen. Zum
BCJ zdhlen ein Barockorchester und ein Chor;
zu seinen Aktivitaten gehdren eine jihrliche
Konzertreihe mit Bach-Kantaten und instrumen-
talen Programmen. Seit 1995 hat sich das BCJ
durch seine Einspielungen von J.S. Bachs Kir-
chenkantaten einen vorziiglichen Ruf erworben.
Im Jahr 2000 - dem 250. Todesjahr Bachs —
dehnte das BCJ seine Aktivititen ins Ausland
aus und trat bei bedeutenden Festivals in Stidten
wie Santiago de Compostela, Tel Aviv, Leipzig
und Melbourne auf. Im Jahr darauf feierte das
BCJ grofie Erfolge in Italien; 2002 gastierte es



erneut dort und gab in der Folge auch Konzerte
in Spanien. Im Jahr 2003 hatte das BCJ sein
auRerordentlich erfolgreiches USA-Debiit (sechs
Stidte, u.a. Auftritt in der New Yorker Carnegie
Hall) mit der Matthéus-Passion und der Johan-
nes-Passion. Es folgten Konzerte in Seoul sowie
Konzerte bei der Bachwoche Ansbach und dem
Schleswig-Holstein Musik Festival. Die Ein-
spielungen der Johannes-Passion und des Weih-
nachtsoratoriums wurden bei ihrem Erscheinen
von der Zeitschrift Gramophone als ,Recom-
mended Recordings® ausgezeichnet. Die Johan-
nes-Passion war aulerdem der Gewinner in der
Kategorie ,,Chormusik des 18. und 19. Jahrhun-
derts“ bei den Cannes Classical Awards 2000.
Zu weiteren bestens besprochenen BCJ-Aufnah-
men zdhlen Monteverdis Marienvesper und
Hindels Messiah.

Masaaki Suzuki wurde in Kobe geboren und
war bereits im Alter von 12 Jahren als Kirchen-
organist titig. Er studierte Komposition bei
Akio Yashiro an der Tokyo Geijutsu Universitét

(Nationaluniversitit fiir bildende Kiinste und
Musik, Tokyo). Nach seinem Abschluf3 besuchte
er dort die Graduiertenschule, um bei Tsuguo
Hirono Orgel zu studieren. Auflerdem studierte
er Cembalo in dem von Motoko Nabeshima ge-
leiteten Ensemble fiir Alte Musik. 1979 ging er
an das Amsterdamer Sweelinck-Konservato-
rium, wo er bei Ton Koopman Cembalo und bei
Piet Kee Orgel studierte; beide Ficher schlof er
mit dem Solistendiplom ab. Masaaki Suzuki ist
gegenwirtig auferordentlicher Professor an der
Tokyo Geijutsu Universitit. Im Jahr 2001 wurde
er mit dem Bundesverdienstkreuz der Bundes-
republik Deutschland ausgezeichnet. Wahrend
seiner Zeit als Cembalo- und Orgelsolist griin-
dete er 1990 das Bach Collegium Japan, mit
dem er Bachsche Kirchenkantaten aufzufiihren
begann. Er hat zahlreiche hoch gelobte CDs mit
Vokal- und Instrumentalwerken bei BIS vorge-
legt, darunter die laufende Gesamteinspielung
der Kirchenkantaten Johann Sebastian Bachs.
AuBerdem nimmt er Bachs gesamtes Cembalo-
werk auf.
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JAUCHZET GOTT IN ALLEN LANDEN!
BWV 51

La cantate Jauchzet Gott in allen Landen! (Ju-
bilez dans toutes les contrées!) avec son effectif
choisi qui inclut soprano solo et trompette, la vir-
tuosité exigée des deux solistes, sa joie débor-
dante et la beauté resplendissante de la musique
de Bach est véritablement une ceuvre extraor-
dinaire. La grande popularité de cette ceuvre est
totalement justifiée : appréciée depuis longtemps.,
tant a 1’église qu’au concert, Bach parvient dans
cette cantate comme rarement ailleurs a trans-
mettre a 1’auditeur le message musical et celui
contenu dans le texte de maniére immédiate.

Les recherches consacrées a4 Bach n'ont pu
cependant éclaircir toutes les énigmes au sujet
de cette ceuvre. La partition originale et les par-
ties séparées, si I’on se fie au papier et & I'analyse
graphologique, doivent dater de 1730 et il semble
que la date de création ait été le quinziéme di-
manche apres la Trinité, c’est-a-dire le 17 sep-
tembre. On croit cependant que Bach n’a pas
prévu cette cantate pour accompagner 1’office
religieux de ce dimanche mais plutét pour une
autre occasion. En effet, 1’effectif qui comprend
une partie de trompette soliste correspond plu-
tot, selon les coutumes de 1’époque baroque, a
une féte particuliere de la vie religieuse, publi-
que ou de la cour plutdt qu’a un dimanche ordi-
naire aprés la Trinité. Les exigences de la partie
vocale qui pouvait étre assignée a une chanteuse
professionnelle ou & un castrato, dépassent tout
ce que Bach avait jusqu’alors réclamé d’un so-
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liste soprano qui, a Leipzig, ne pouvait étre qu’un
gargon, ce qui suggere un tout autre cadre pour
I"interprétation, probablement li€ ici a la cour.
D’autres éléments nous amenent a regarder dans
cette direction. La page titre de la partition auto-
graphe porte la mention « Dominica 15 post Tri-
nitatis et In ogni Tempo », ¢’est-a-dire «quin-
ziéme dimanche aprés la Trinité et pour tout les
temps ». Cette double indication, un fait unique
dans la production de Bach, est inhabituelle et
semble renvoyer & une autre circonstance. Aprés
un examen attentif de cette indication, il semble
que I'allusion au quinziéme dimanche apres la
Trinité soit un ajout ultérieur. De plus, le texte
de la cantate ne fait pas allusion, contrairement
4 I'habitude, au texte de 1’évangile prévu pour
ce dimanche, Matthieu 6. 24 & 34, qui racontc le
sermon sur la montagne dans lequel on évoque
les gens de peu de foi qui se soucient de quoi ils
se nourriront, de quoi ils se vétiront et de quoi le
prochain jour sera fait et qui se termine avec ces
paroles : « Cherchez d’abord son Royaume et sa
justice, et tout cela vous sera donné par surcroit».
De nouvelles considérations laissent supposer
que Bach aurait composé cette cantate pour la
cour de Weissenfels o ce type d’ceuvres pour
voix seule était particulierement goutté, notam-
ment A I’anniversaire du duc Christian de Saxe-
Weissenfels ainsi qu’a celui de son épouse. Pour
I’anniversaire du duc en 1713, Bach avait com-
posé la Cantate de la chasse (BWV 208) et, en
1725. une cantate pastorale (BWV 249a). En
février 1729, il sera encore invité pour les festi-
vités prévues autour de I’anniversaire du duc et,



au cours de ce voyage, recevra le titre de Hofka-
pellmeister de Saxe-Weissenfels. Tl existe donc
une relation étroite entre cet événement et notre
cantate.

Le texte de la cantate s’insére dans un tel
contexte. L’auteur, malheureusement anonyme,
évoque de maniére tout a fait générale la louange
a dieu, ordonne avec les mots de «Jauchzett
Gott in allen Landen» de glorifier le Créateur,
de se souvenir des miracles et des bienfaits, de
la bonté et de ’amour paternel de Dieu et con-
clut par un chant de gloire débutant avec le vers
bien connu, «Sei Lob und Preis mit Ehren»
{Louanges et magnificence] et se terminant avec
un « Aliéluia ».

Bien que la cantate de Bach soit une ceuvre
religieuse, elle est dans 1’esprit d’un concerto
instrumental italien. Ce modele, qui pour Bach
et ses contemporains était associé plus particu-
lierement au nom de Vivaldi, caractérise le ma-
tériau thématique et la forme, plus particuliére-
ment dans les mouvements extrémes. L'aria qui
ouvre la cantate est tout a fait structuré d’apres le
modeéle d’un mouvement de concerto avec ses
passages tutti et solo et débute avec une ritour-
nelle de concerto qui aurait pu tout aussi bien
ouvrir 'un des Concertos brandebourgeois. La
premiére partie du theéme est remarquable avec
son traitement en accord parfait manifestement
congue pour la trompette qui reviendra, tout a fait
a la maniére de Bach dans ses ceuvres concer-
tantes, a I’orchestre durant le solo de la soprano.

Les trois mouvements internes de la cantate
correspondent davantage au modele éprouvé de
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la musique religieuse selon Bach. Le second
mouvement, « Wir beten zu dem Tempel an»
[Nous prions dans ce temple] est un accompag-
nato solennel aux cordes qui se conclut dans sa
deuxiéme partie par un arioso dans lequel Bach,
aux mots de « von seinen Wundern lallen » [bal-
butier ses merveilles] fait entendre un mélisme
au rythme irrégulier. Dans le troisieme mouve-
ment, « Hochster, mache deine Giite ferner alle
Morgen neu » [Trés Haut, tu nous donnes tant de
bienfaits quand le matin vient], la voix se dé-
ploie librement sur une basse traitée en quasi
ostinato qui se déroule régulicrement. Le qua-
trieme mouvement qui reprend la strophe de
choral «Sei Lob und Preis mit Ehren» du can-
tique religieux traditionnel repris ici en canfus

Jfirmus encadr€ par les deux violons et la basse

continue est thématiquement indépendant.

Le choral suit immédiatement avec 1’ « Allé-
luia» conclusif (cinquiéme mouvement). Comme
au début de la cantate, ’esprit du concerto instru-
mental régne également ici. Le mouvement est
tout a fait conforme au final du concerto tel que
I’on aime I’entendre a la fin d’un concert et est
introduit non pas par I’orchestre mais par les so-
listes qui entrent successivement: d’abord la
soprano puis la trompette, suivi de I’orchestre.
Comme dans un final de concerto, ce mouvement
offre la possibilité aux deux solistes de briller.

© Klaus Hofmann 2005



ALLES MIT GOTT UND NICHTS OHN’ IHN
BWV 1127

L’histoire d’une découverte
Depuis 2002, le Bach-Archiv de Leipzig et la
Stindige Konferenz Mitteldeutsche Barockmu-
sik (Conférence permanente de la société de
musique baroque d’ Allemagne moyenne) ont tra-
vaillé conjointement & un projet de recherche dont
le but était I’enquéte méthodique des archives
historiques et des bibliothéques du centre de
I’Allemagne afin de trouver des informations
ayant trait, sur le plan de I’histoire musicale, a
I’époque baroque. L'espoir principal du Bach-
Archiv était que des découvertes s’ajouteraient
aux quelques rares documents littéraires de et
sur Johann Sebastian Bach. Personne n’aurait
osé imaginer que ce travail exhaustif ménerait a
la découverte de musique inconnue de Bach.
C’est donc dans ce contexte qu’en janvier
2005, j’ai entrepris un nouvel examen des
comptes-rendus et des collections se trouvant
dans les bibliotheques de Weimar. Je n’entre-
tenais qu’un faible espoir de faire de nouvelles
découvertes car des générations de chercheurs
avaient cherché des traces de Bach alors qu’il
était organiste de la cour (1708-1717) et Kon-
zertmeister (1714-1717) et qu’ainsi, peu de do-
cuments pouvaient avoir échappé a leur vigi-
lance. En ce qui concerne la collection de la
duchesse Anna Amalia qui m’intéressait, le ter-
rible incendie de septembre 2004 avait princi-
palement détruit ’ensemble des documents du
17¢ et du début du 18¢ siécle et pratiquement
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toute la collection musicale. I1 n’y avait donc
rien qui pouvait me donner espoir. I’ai concen-
tré mon attention sur une collection, épargnée
contre toute attente, d’ceuvres littéraires écrites a
I"occasion d’événements spéciaux et composée
de mille documents, manuscrits ou imprimés,
tous écrits en relation avec des hommages ou
des célébrations pour les dirigeants de Weimar
du début du 18¢ siecle. L’aspect représentatif de
la vie a la cour de ’employeur de Bach, le duc
Wilhelm Ernst (1662-1728) est abondamment
évoqué de maniere authentique par une grande
variété de documents. Parmi les ceuvres litté-
raires, on retrouve les livrets d’innombrables can-
tates-hommages écrites par le poete de la cour,
Salomon Franck qui, comme on le sait, a fourni
de nombreux livrets & Bach. Peut-étre, la se
trouvait mon intérét, que I’époque & laquelle ces
livrets avaient été écrits coincidait avec la pé-
riode & laquelle Bach était en fonction a Weimar
et que le compositeur avait pu étre pressenti
pour en mettre quelques-uns en musique. Peut-
&tre, je 1’espérais, qu’en mettant en parall¢le les
textes avec les cantates conservées, on parvien-
drait & mettre en lumiére des livrets d’ceuvres de
Bach, perdues aujourd’hui. Excité par la perspec-
tive de trouver d’autres livrets de cantates de
Bach composées a cette période a partir de ces
documents, je décidai de tous les examiner un a
un.

Le 17 mai, le directeur de la bibliotheque,
Matthias Hagebock, me donna acces a de grands
cartons contenant d’autres textes de circonstances
en m’implorant — comme tout bon expert en re-



liure — de faire bien attention a celles-ci, magni-
fiquement décorées. Il s’enquerra également de
mon intérét spécifique pour cette collection. Je
lui dis ce que jespérais trouver et il me deman-
da si je croyais possible que, parmi les ceuvres
littéraires pour cette occasion précise, on puisse
trouver une ceuvre inédite de Bach. Je dois ad-
mettre qu’a ce moment précis, cette question me
semblait quelque peu fantaisiste. Quelques heures
plus tard cependant, je me posai cette méme
question alors que mes yeux tomberent sur des
veeux d’anniversaire adressés au duc Withelm
Emst et qui, sur la base du titre, me semblaient
complétement insignifiants d’un point de vue
musical :
Son Altesse, prince et seigneur |...}
Wilhelm Ernst
Duc de Saxel [...]
La devise chrétienne et princiére
Ou SYMBOLUM
Omnia cum deo, & nihil sine eo.
Tout avec dieu et rien sans lui. | ...]
Au plus grand prince sérénissime
Le XXX. Octobr. MDCCXIIL [...]
Anniversaire
Et son entrée bénie dans sa 53¢ année.
Donnée dans la plus grande humilité
Par Johann Anthon Mylio/Sur. & Buttstadt

Ainsi, & ’occasion d’un anniversaire en 1713,
Johann Anthon Mylius, le surintendant de Butt-
stiddt (une ville située a environ 25 kilométres au
nord de Weimar) a présenté cet hommage au
duc qui était son seigneur et dont la devise était
Omnia cum deo et nihil sine eo [Tout avec dieu
et rien sans luf]. Puis, se trouvait, sur cinq pages,
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un poémes en douze strophes, chacune précédée
de la devise traduite en allemand (Alles mit Gott
und nichts ohn’ ihn). Plus surprenant, sur deux
pages qui avaient originellement été laissées
vierges, une adaptation musicale du texte avait
été retranscrite sous le titre de « Aria Soprano
Solo & Ritornello » sans le nom du compositeur.

Lorsque je tournai la page et que mon regard
se posa sur le tracé généreux de la clé de sol et
les notes élégamment écrites sur la portée, j’ai
été aussitdt envahi par cette idée: « Mon Dieu,
mais cela ressemble a du Bach!». Jessayai de
demeurer réaliste : la famille Mylius occupait
toute la Thuringe et avait donné une série de
musiciens connus, incluant un Kapellmeister a
Gotha. Il y eut méme un cantor, & Buttstidt,
nommé Mylius qui allait plus tard publier un
ouvrage théorique sur le chant intitulé Anleitung
zur Singekunst (Recommandations sur art du
chant]. Pour quelle raison un surintendant aurait-
il commandé une composition & Johann Sebas-
tian Bach alors que celui-ci, en 1713, n’occupait
que le poste d’organiste 4 la cour de Weimar et
n’aurait pas 1’obligation de composer des can-
tates avant mars 1714 alors qu’il serait nommé
au poste de Konzertmeister? Les deux Kapell-
meister de la cour de Weimar. tous les deux
nommés Drese, n’auraient-ils pas recu en pre-
mier la commande de composer la musique 2
partir de ces vers ? Et pourtant, cela ressemblait &
du Bach. Sans hésiter, je commandai une photo-
copie du document qui m’intéressait. Je pourrais
comparer 8 ma guise la musique manuscrite avec
les manuscrits de Bach de la période de Weimar



a la Bach Archiv. Mon collégue, Peter Wollny,
un expert de la calligraphie de Bach, me joignit
a l'ouverture de I’arrivage et me donna immé-
diatement une claque dans le dos en me félicitant
pour avoir fait la plus importante découverte du
siecle liée a Bach. Ce soir-1a, nous sabrames le
champagne.

BWYV 1127 - La seule contribution de Bach
au genre traditionnel de I’air strophique

La premiére interprétation d’Alles mitr Gotr a
probablement eut lieu dans le cadre d’un service
de la semaine, lundi le 30 octobre 2 la chapelle
du chiteau de Weimar (qui n’existe plus au-
Jjourd’hui). On ne sait quelle est la durée de | aria.
Du point de vue de la forme, le genre de 1’air
strophique avec les strophes séparées entre elles
par une rifornello était jusqu’ici inconnu dans
I’ceuvre de Bach. Le compositeur prescrit une
reprise a la fin quoique dans le manuscrit, seule
la premiére strophe est écrite sous la musique.
Sil'on excepte le fait qu'il n’y avait pas de place
sur la feuille, les douze strophes sont toutes
écrites dans I’adresse et un seul vers était néces-
saire pour déterminer comment le texte devait
s’ajuster a la musique. Il y a de bonnes raisons
de croire que les douze strophes ont été inter-
prétées au complet. Aprés avoir écrit le texte et
commandé la musique, nul doute que Mylius
souhait que son exégése sur la maxime du duc
soit entendue au complet. Dans le cas ol I'ceuvre
aurait ét€ interprétée en son entier, il aurait donc
accordé quelque cinquante minutes au sens pro-
fond des mots qui déclaraient que la postérité se
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souviendrait du duc comme d’un homme trés
pieu vivant dans la crainte de dieu et qu’il vivait
en accord avec sa maxime. Une autre possibilité
quant a I'interprétation de 1’ceuvre est possible :
celle-ci n’a pas été entendue en tant qu’ceuvre
d’un seul tenant, mais plutdt en parties séparées,
interprétées a différents moments du service reli-
gieux, certains avant et d’autres aprés le sermon
qui a pu étre prononcé par Mylius lui-méme.

La décision de Mylius d’écrire douze strophes
s’appuie également sur des bases symboliques.
C’est pourquoi il utilise la maxime « Alles mit
Gott» au début de chaque vers. Seul le second
vers de la strophe et la section B qui suit étaient
modifiés. De plus, dans chaque second vers, seul
le troisieme mot est remplacé. Dans le premier
vers, cela donne :

«Wird Ein=Her Wunder=Segen Zichn ».

Alors que dans la seconde strophe, on lit :

« Wird Einher Jesus Segen Ziehn »,

Et ainsi de suite. Les lettres initiales de ces mots
«remplaces », écrits en gras dans le texte impri-
mé, composent les douze lettres formant le nom
du duc: WILHELM ERNST, ce qui explique
pourquoi Mylius ait eu besoin de douze strophes
pour composer cet acrostiche. De plus, les lettres
initiales des mots (dans certains cas, des syl-
labes) du second vers de chaque strophe, si 'on
lit les trois premiers de gauche 2 droite et le
reste, dans la direction opposée, composent les
premicres lettres de Wilhelm Ernst, Herzog zu
Sachsen-Weimar (bien qu'a partir du second vers,
« Weimar » disparaisse car cette lettre appartient
au mot qui est remplacé).



Cette habileté du texte poétique semble avoir
impressionné Bach et il est permis de croire
qu’avec Jes cinquante-deux notes graves du con-
tinuo dans le prélude, il ait voulu faire une réfé-
rence «sonore » aux cinquante-deux ans du duc
avant que le soprano ne présente ses veeux pour
la cinquante-troisiéme année. Dans I'aria lui-
méme. Bach fait montre de son talent développé
au cours des années précédentes pour composer
des mélodies cantabile et de sa familiarité avec
I’air da capo moderne. La reprise de la section
A 2 la fin de chaque strophe, un choix fait par
Mylius pour des raisons poétiques, a constitué
une véritable exigence technique pour Bach et
celui-ci relévera brillamment le défi avec une
section da capo composée avec maitrise.

L’attention portée par Bach aux deux ni-
veaux du texte est également digne de mention.
11 la démontre par une mélodie artistiquement
mélismatique et «accrocheuse » pour la section
A récurrente des vers avec leur réflexion sur la
maxime du duc alors qu’il se concentre sur les
mots dans son traitement syllabique et harmo-
nique élaboré de la partie B, davantage explica-
tive. L’art qu’il a développé en tant qu’organiste
et avec lequel il créé des préludes et des arrange-
ments de choral est particulierement mis en €vi-
dence dans la ritornello aux cordes qui encadre
le motif Alles mit Gotr qu’il développe et com-
bine dans un entrelacement harmonique ingé-
nieux avec d’autres motifs de I’aria. En d’autres
mots, méme dans cette petite forme et malgré le
fait que cette ceuvre est clairement une «ceuvre de
circonstance », celle-ci porte indéniablement le
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sceau de Bach et n’est en aucune fagon inférieure
2 ses autres ceuvres vocales composées durant
ses années a Weimar.

Finalement, il nous faut souligner le heureux
hasard auquel nous devons I’existence au-
jourd’hui d’Alles mit Gott. Apres I'interpréta-
tion de I’aria, le texte imprimé, avec la partition
manuscrite, aurait été remis au duc qui I’aurait
immédiatement déposé en compagnie d’autres
hommages manuscrits dans sa bibliotheque. C’est
ici que I’ceuvre commence son sommeil de 292
ans digne de 1a Belle au bois dormant durant le-
quel elle échappa a tous les malheurs qui ont
frappé le palais ducal et sa bibliothéque jusqu’a
nos jours. La belle reliure de papier décoré des
volumes dans cette collection ont également joué
un rble de premier plan puisque c’est grice a elle
que les hommages littéraires contenant 1’aria de
Bach n’étaient pas, en septembre 2004, a leur
place habituelle, a la seconde galerie de la salle
rococo qui a été entiérement détruite par le feu
mais plutdt rangés temporairement pour cata-
logage dans le studio de conservation a I’exté-
rieur de la bibliothéque. Nous ne devons qu’a ce
hasard le fait que nous soyons maintenant en
mesure, plusieurs années aprés la derniére dé-
couverte similaire, de connaitre une ceuvre com-
plétement nouvelle de Bach. Et on peut souhaiter
que de tels accidents heureux de conservation
combinés 4 une bonne part de chance indispen-
sable pour le chercheur nous menent a d’autres
ceuvres inconnues de Bach.

© Michael Maul 2005



La chapelle de ’Université pour femmes de
Shoin 2 Kobe a été terminée en mars 1981. Elle
a été construite avec 1’objectif de devenir un
lieu ol de nombreux événements musicaux, en
particulier des récitals d’orgue, pourraient étre
présentés. La résonance moyenne dans la cha-
pelle vide est d’environ 3,8 secondes et on s’est
particulierement appliqué a ce que les basses
fréquences ne résonnent pas trop longtemps. La
chapelle qui comprend un orgue construit dans
le style baroque francais par Marc Garnier
accueille de nombreux concerts.

L’une des sopranos les plus enthousiasmantes
apparues sur la scéne ces derniéres années, Caro-
lyn Sampson est née & Bedford et étudie la mu-
sique a I'Université de Birmingham. Elle fait ses
débuts a I'opéra avec I'English National Opera
dans le role d’Amor dans Le couronnement de
Poppée de Monteverdi et se produit a nouveau
pour cette compagnie avec les rles de Pamina
(La flite enchantee) et le rdle-titre de Semele de
Haendel qui lui vaut les plus grands éloges. En
France, elle fait ses débuts & I'Opéra de Paris dans
le role de Ja premiére niéce dans Peter Grimes de
Benjamin Britten et chante le réle d’Asteria (Ta-
merlano de Haendel) a Lille, Caen et Bordeaux.
Elle chante en concert les rdles d’Euridice et de
La Musica (Orfeo de Monteverdi), Morgana
(Alcina de Haendel) et d’Antonia (Les contes
d’Hoffmann de Jacques Offenbach).

Carolyn Sampson travaille avec des chefs
tels que Paul McCreesh, Harry Christophers,
Christophe Coin, Emmanuelle Haim, Philippe

27

Herreweghe, Richard Hickox, Nicholas Kraemer,
Gustav Leonhardt, Trevor Pinnock et Masaaki
Suzuki. En plus de se produire avec les meilleurs
ensembles de musique ancienne, elle chante avec
I’Orchestre des Champs Elysées, I’'Orchestre
royal du Concertgebouw d’ Amsterdam, le Hallé
Orchestra, le Royal Liverpool Philharmonic
Orchestra et le RIAS Kammerchor et son réper-
toire inclut Brahms, Britten, Beethoven, Men-
delssohn, Schubert et Stravinsky.

Le Bach Collegium Japan a été fondé en 1990
par Masaaki Suzuki qui, en 2005, en était tou-
jours le directeur musical avec I'objectif de pré-
senter & un public japonais des interprétations
des grandes ceuvres de la période baroque sur
instruments anciens. Le BCJ comprend un or-
chestre baroque ainsi qu’un cheeur et parmi ses
activités les plus importantes se trouve une série
annuelle de concerts consacrés aux cantates
sacrées de Bach ainsi que des concerts con-
sacrés a la musique instrumentale. Le BCF a
acquis une excellente réputation grice a ses en-
registrements des cantates de Bach en cours de-
puis 1995. En 2000, 2 ’occasion du 250° anni-
versaire de la mort de Bach, le BCJ a étendu le
champ de ses activités sur le plan international
avec des prestations dans le cadre de festivals
importants dans des villes comme Santiago de
Compostela, Tel Aviv, Leipzig et Melbourne.
L année suivante. le BCJ remporte un grand
succes en ltalie ol ’ensemble retourne en 2002
ainsi qu'en Espagne. Les débuts nord-américains
du BCJ en 2003 ont été couronnés de succes



avec I'interprétation des Passions selon Saint
Matthieu et selon Saint Jean dans six villes des
Etats-Unis, notamment 2 New York, au Carne-
gie Hall. D autres tournées ont mené 1’ensemble
a Séoul ainsi qu’au festival des « semaines Bach »
d’Ansbach et a celui de Schleswig-Holstein en
Allemagne. Les enregistrements de la Passion
selon Saint Jean et de I"Oratorio de Noél ont été
nommeés a leur parution par le magazine britan-
nique Gramophone «recommended recordings ».
La Passion selon Saint Jean a également rem-
porté le prix dans la catégorie « musique chorale
des 18 et 19° siecles » aux Cannes Classical
Awards en 2000. Parmi les autres enregistrements
du BCJ acclamés par la critique, mentionnons les
Vépres de Monteverdi et le Messie de Haendel.

Masaaki Suzuki est né & Kobe et se produit
comme organiste pour les offices dominicaux a
I’age de douze ans. Il étudie la composition avec
Akio Yashiro a I'Université Geijutsu de Tokyo
(Université nationale des beaux-arts et de la mu-
sique de Tokyo). Une fois son diplome obtenu,

il s”inscrit aux études supérieurcs et étudie 1'orgue
avec Tsuguo Hirono. Il travaille également le
clavecin dans un ensemble de musique ancienne
dirigé par Motoko Nabeshima. En 1979, il étu-
die le clavecin a I’ Académie Sweelinck & Amster-
dam avec Ton Koopman et 1’orgue avec Piet
Kee et obtient un dipléme d’interprétation pour
ces deux instruments. En 1990, alors qu’il se
produit comme soliste au clavecin et & I"orgue,
il fonde le Bach Collegium Japan et utilise la
chapelle Shoin comme son domicile et se lance
dans une série d’interprétations de la musique
religieuse de Bach. En 2005, Masaaki Suzuki
€tait professeur associé 4 Université nationale
des beaux-arts et de la musique de Tokyo. Il
regoit en 2001 la croix de 'ordre du mérite de la
République fédérale d’Allemagne. 11 enregistre
fréquemment et réalise de nombreux enregistre-
ments couronnés de succeés de musique vocale et
instrumentale chez BIS, notamment 'intégrale
en cours des cantates de Bach. Il enregistre égale-
ment, en tant que claveciniste, 'intégrale de la
musique de Bach pour cet instrument.
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JAUCHZET GOTT IN ALLEN LANDEN! BWV 51

[0 1.[ARIA]

Jauchzet Gott in allen Landen!
Was der Himmel und die Welt
An Geschopfen in sich halt,
Miissen dessen Ruhm erhéhen,
Und wir wollen unserm Gott
Gleichfalls itzt ein Opfer bringen,
Dass er uns in Kreuz und Not
Allezeit hat beigestanden.

[2 2. RECITATIVO

Wir beten zu dem Tempel an,

Da Gottes Ehre wohnet,

Da dessen Treu,

So tiglich neu,

Mit lauter Segen lohnet.

Wir preisen, was er an uns hat getan.

MuB gleich der schwache Mund von seinen Wundern lallen,
S0 kann ein schlechtes Lob ihm dennoch wohlgefallen.

[E] 3. ARIA

Héchster, mache deine Giite

Ferner alle Morgen neu.
So soll vor die Vatertreu
Auch ein dankbares Gemiite
Durch ein frommes Leben weisen,
Dass wir deine Kinder heifien.

[@ 4. CHORAL

Sei Lob und Preis mit Ehren
Gott Vater, Sohn, Heiligem Geist!
Der woll in uns vermehren,

‘Was er uns aus Gnaden verheif3t,
Dass wir ihm fest vertrauen,
Ginzlich uns lass’n auf ihn,

Von Herzen auf ihn bauen,

Dass uns’r Herz, Mut und Sinn

1.[ARIA]

Praise God in al} lands!

All the creatures

On Heaven and earth

Must promote his glory,

And likewise we now wish

To bring an offering 10 our God,
As he has always stood by us

In suffering and in need.

2. RECITATIVE

We pray at the temple

Where God’s honour dwells.

As His faith,

Each day renewed,

Rewards us only with blessing.

We praise what he has done to us.

If our weak voices must chatter about His wonders,
Faint praise may still please Him weli.

3. ARIA
Most high, make thy goodness
Every morning anew.
Thus, before our Father’s faith
A grateful spirit should show,
By leading a pious life,
That we are your children.

4. CHORALE

Glory, praise and honour

To God the Father, the Son and the Holy Spirit!
He who would multiply in us

That which he promised us in mercy,

So that we trust him firmly,

Rely upon him totally,

Build on him in our hearts

So that out hearts, spirits and senses
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Ihm festiglich anhangen;

Drauf singen wir zur Stund:
Amen, wir werdn’s erlangen,
Glaub’n wir aus Herzensgrund.

[ 5.[ARIA]
Alleluja!

Stay with him steadfastly.

And so we sing this very hour:
Amen, we shall attain it,

This we believe from our very hearts.

5.[ARIA]
Alleluia

ALLES MIT GOTT UND NICHTS OHN’ IHN, BWV 1127

[8] 1. Ales mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher Wundersegen ziehn. *

Denn Gott. der Wunder tut im Himmel und auf Erden,
will denen Frommen, selbst, zum Wundersegen werden.
Der Mensch bemiihet sich, will Wunder viel verrichten.
und voller Unruh ist sein Sinnen, Denken, Dichten.

Soll einher Wundersegen zichn, *

alles mit Gott und nichts ohn” ihn.

2. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher Jesus Segen ziehn.

Der groBe Segensherr kann rechten Segen bringen,
tritt er nur in das Schiff, so muf es wohl gelingen.
Wir’ aller Segen gleich vorhero weit entfernet,
wohl dem, der dieses wohl bei seiner Arbeit lernet.
Soll einher Jesus Segen ziehn,

alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.

3. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher Landessegen ziehn.

Mit Gott mub alles sein, soll’s Landesherrn geraten.
Ach segne, lieber Gott, im Lande Rat und Taten,
dal sich das ganze Land in Ruhe des erfreuet,

in vollen Segen liegt und diesen SchluB verneuet.
Soll einher Landessegen ziehn,

alles mit Gott und nichts ohn” ihn.

1. Everything with God and nothing without him:
There will be wondrous blessings to come.

As God, who performs wonders in heaven and on earth,
Will himself be a wondrous blessing to the pious.

Man endeavours wonders to perform.

Unease fills his mind, his thoughts and speech.

In order for wondrous blessings to come,

Everything with God and nothing without him.

2. Everything with God and nothing without him:
There will be the blessing of Jesus to come.

The merciful Lord can deliver the true blessing,
He needs but to appear and all goes well.

If all hope of blessing is crushed from the outset,
Blessed the man who learns this in his labours.

In order for the blessing of Jesus to come,
Everything with God and nothing without him.

3. Everything with God and nothing without him:
There will be the blessing of the land to come.

All must be done with God, if the ruler is to succeed
Oh Lord. bless the words and deeds of this land.
That they bring peace and calm to the whole country,
Resting in vour blessing with reborn resolution:

In order for the blessing of the land to come.
Everything with God and nothing without him.
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[8] 4. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher Himmelssegen ziehn.

Du, Gott des Himmels, kannst den Himmel ja erhdren,

es kann dein HimmelsschoB Korn, Most und Ol bescheren,
wenn Regen, Sonnenschein zur rechter Zeit sich kiissen,
wenn Erd und Himmel lacht und man wird sagen miissen:
Soll einher Himmelssegen zichn,

alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.

5. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn
wird einher edlen Segen ziehn.

Ein Schatz und Horn des Heils, voll edler Frucht der Erden,

soll von der Allmachts Hand in Schof} geschiittet werden.
Da kann vom Himmelstau man edle Friichte brechen,

die Sonn und Mond gebirn, dall edle Seelen sprechen:
Soll einher edler Segen ziehn,

alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.

6. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher Lebens-Segen ziehn.

Der Lebensfiirst verheiit Gesundheit, Segen, Leben
wo Briider Eintracht lebt, will Lebenskrifte geben.
Des Menschen Lebensburg viel Feinde stets befehden,
sein Tun ist voller Miih und niemand kanns ausreden.
Soll einher Lebens-Segen ziehn,

alles mit Gott und nichts ohn” ihn.

[i2l 7. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher manchen Segen ziehn.

Mein Gott, du kennest ja und zihlest alle Schritte,

ach! hore doch, was ich im ganzen Leben bitte:

Nichts ohne dich, mit dir, mein Alles anzugehen,

50 bin ich schon vergniigt, der Spruch wird feste stehen:
Soll einher mancher Segen zichn,

alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.

4, Everything with God and nothing without him:

There will be the blessing of heaven to come.

Lord of Heaven, you can grant the prayers of the heavens.
Your heavenly lap can deliver corn, wine and oil

When rain and sunshine kiss cach other at the right time.
‘When earth and heaven laugh, and one can but say:

In order for the blessing of heaven to come,

Everything with God and nothing without him.

5. Everything with God and nothing without him:

There will be a noble blessing to come.

A treasure and a horn of plenty, filled with fine fruits of the earth,
Shall be poured out into our lap by the hand of the Almighty.
Then Man may pick the fruits of the sun and the moon,
From the dew of heaven, and all noble souls say:

In order for a noble blessing to come,

Everything with God and nothing without him.

6. Everything with God and nothing without him:

There will be the blessing of life to come.

The Prince of Life promises health, blessing and life,

To those who live as brethren he gives the power of life.
The castle of Man’s life must stand fast against all enemies.
Man’s lot is full of pain and no onc can change this.

In order for the blessing of life to come,

Everything with God and nothing without him.

7. Everything with God and nothing without him:
There will be a wealth of blessings to come.

My Lord, you know and count all our steps,

Oh, hear what I ask throughout my life:

1f 1 can undertake all things together with you
Then I will be happy and I firmly say:

In order for a wealth of blessings to come,
Everything with God and nothing without him.



8. Alles mit Gott und nichts ohn’ jhn

wird einher ew’gen Segen ziehn.

‘Was ist das Irdische? Ein Schatten, der verflieget

und den das Himmlische unendlich iiberwieget.

Dies alles, jenes nichts. Wirst du sie beide priifen,

Gott muB} der Leitstern sein, willst du dich nicht vertiefen.
Soll einher ew’ger Segen ziehn,

alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.

9. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher reichen Segen ziehn.

Ein Gott, der iiberreich, wird iiberschwiinglich schenken.,
weit tiber das, was wir verstehen, bitten, denken.

‘Was Welt fiir Reichtum hiilt, kann schwinden und zerrinnen.

Ich weil} schon, wie ich soll des Segens-Reich gewinnen:
Soll einher reicher Segen zichn,
alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.

(8] 10. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher neuen Segen ziehn.

Weil seine Giit und Treu das Morgenlicht verneuet,
und er die Seinen gern mit neuer Kraft erfreuet,

ihn halt ich, laB ihn nicht, er wird auf’s neue walten;
was ohne Gott geschicht, muB alles bald veralten.
Soll einher neuer Segen ziehn,

alles mit Gott und nichts ohn’ ihn,

11. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher Seelensegen zichn.

Der Leib, die Seele nicht, doch keines wird verderben.
Sie sind in Gottes Hand, wer glaubt, soll nimmer sterben.
Was hilft’s, wenn ohne Gott in Gold sich manche baden?
Die Welt ist ihr Gewinnst, die Seele nimmet Schaden,
Soll einher Seelensegen ziehn,

alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.

8. Everything with God and nothing without him:
There will be an eternal blessing to come.

What arc worldly matters? A fleeting shadow

Forever eclipsed by the Heavenly.

One is all, the other nothing. If you want to test the two,
The Lord must be your guide, that you will not be lost.
In order for an eternal blessing to come,

Everything with God and nothing without him.

9. Everything with God and nothing without him:
There will be an abundant blessing to come.

The Lord who is richer than rich will give exuberantly,
Yea. more than we can think, ask for and imagine.

The riches of this world can disappear and dissolve.

I know already how to win the realm of blessing:

In order for an abundant blessing to come,

Everything with God and nothing without him.

10. Everything with God and nothing without him:

There will be a new blessing to come.

He renews the morning light in his goodness and care

And enriches his people with new strength.

Therefore I hold him and will not let him go. He shall forever rule.
Everything that passes without him must dissolve.

In order for a new blessing to come,

Everything with God and nothing without him.

11. Everything with God and nothing without him:
There will be the blessing of the souls to come.

The body, not the soul, decays. But neither will

In the hands of God. He who believes will never die.
‘What hope for those who merely bathe in gold?

The world is their gain, while their souls suffer.

In order for the blessing of the souls to come,
Everything with God and nothing without him.



12. Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher tausend Segen zichn.

Gott Vater, der du wohnst, wo tausend Chére tonen,
ach! laB, durch mein Gebet, in Christo dich verséhnen.
Dein Geist, mein Herz und Sinn in allen dahin lenke:
Nichis ohne dich, mein Gott, hilf, daB ich stets bedenke:

Soll einher tausend Segen ziehn,

alles mit Gott und nichts ohn” ihn.

* Textwiedergabe nach Mylius; Wortumstellung im Refrain:
Bach zieht bei der jeweils ersten Darbietung der 2. und 7.
Texizeile (Takt 7ff. und 26f.) die grammatisch korrekie
Textunterlegung ., einher ziehn™ vor.

12. Everything with God and nothing without him:

There will be thousands of blessings to come.

Lord, our Father, you live where thousand choirs sing.

Oh, let me through my prayers be reconciled in Christ.

Your spirit will guide my heart and mind unto this:

Nothing without you, my Lord. Help me always to remember:
In order for thousands of blessings to come.

Everything with God and nothing without him.

Bonus track:

from O HOLDER TAG, ERWUNSCHTE ZEIT, BWV 210

2.ARIA Sopran
Spielet. ihr beseelten Lieder,
Werfet dic entziickte Brust

In die Ohnmacht sanfte nieder!
Aber durch der Saiten Lust
Stdrket und erholt sic wieder!

2. ARIA Soprano

Play on, O ye lively anthems,
Cast down the enchanted breast
into swooning, soft and gentle.
But employ the strings” delight
Strengthen and again revive them!
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